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CHORA Theater:

Die Riuickseite des
Mondes sptiiren

Wie kreiere ich einen Raum, in dem gemeinsames Erleben
moglich wird? Wie entsteht in der Sphdre des Miteinander
Beruihrung? Und wie verbinden sich Dinge und Menschen im
Raum wahrend einer Auffiihrung des CHORA Theaters?

Vor drei Jahren habe ich das CHORA
Theater gegrundet und mir damit einen

Traum erfullt. In der Arbeit fur diescs
Theater kommt zusammen, was mir lieb
und wichtig 1st. Theater erleben, Stiicke
kreieren, ins Risiko des Spiels finden,
Leben in den offenen Horizont, Denken
von den durchlissigen Randern aus,
Prisenz und Nach-denken. Im letzien
Jahr bin ich vom deutschen Ruhrgebiet in
die Schweiz gezogen.

«Die Geschichte sind Siey, sagt cine
Zuschauerin nach einer Auffuhrung des
Stiicks «Der Weg der Wunder», Thr Satz
irritiert und beruhrt mich zugleich, Die
Geschichte ist die Spielerin, die Spielenin

ist lebendige Tandschafi: Fine Wanderin
schreitet durch den Buhnenraum und

durch dic (Zeit-) Geschichte, auf ithrem
Kérper tragl ein Esel Maria und Joscl nach
Bethlehem.

Das Bithnengeschehen bindet dic alte
Legende an lebendigen Atem von heute
an. Mara steht leibhaftig vor den Zu-
schauernund ist gleichzeitig damals dabei
gewesen. Leben erhalt die Geschichte aus
der Spielerprasenz und aus jedem Detail
aufl der Bithne - und aus den Zuschauern,

Dic Stiicke des CHORA Theater sind
Entwicklungsgeschichten, sie verdichten
Erfahrung in ¢inen Kern, aus dem sich
dann ein Stiick entwickelt. In «Auch
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Eisbdren kénnen [rieren» nimmt ein
frierender Eisbar mit viel Mut und
Optimismus sein Schicksal selbst in die
Hand und reist ins warme Land.

Der Wunsch, Puppenspielerin zu
werden, fallt fruh vom Himmel. Eine
Ahnung, wic ich das anstellen soll, Tallt
nicht gleich mit. Ich mache Abitur in
meiner Heimatstadt Rostock und
absolviere das Kirchenmusikalische
Seminar in Halberstadt. Musik schallt
einen Horraum, so wie das Theater einen
Spurraum schafft, der um die beteiligten
Menschen herum, durch sie und durch sie
hindurch wirkt. Doch das weiss ich erst
spater. Ein Biologic- und Chemiestudium
breche ich ab. Mir war plotzlich klar
geworden, dass ich Lebendiges nicht erst
toten und zerstuckeln, sondem es lebend
erforschen mochte in allen Ebenen. Also
doch Theater, als Schauspielerin bei cinem
fahrenden Theater reise ich durch die

gerade untergehende DDR, bis mich die
Licbe in den deutschen Westen bringt. Das
Theater erkunde ich weiter via Studium
der Theaterwissenschalt. Aber der
ursprungliche Wunsch gibt keine Ruhe,
ich beginne die praktische Ausbildung am
Figurentheater Kolleg in Bochum.

Im Theater suche ich gemeinsames
Erleben. Theater soll nicht bestimmen,
sondern einladen zur Teilhabe. Mich
interessiert der Zugang zum Raum in uns
und um uns, in dem wir noch nicht
getrennt sind voneinander und von den
Dingen - und in dem deshalb auch die
Ruckseite des Mondes spurbar werden
kann. Die elementaren Bewegungen des
Lebens interessieren mich. Wo pulst das
Leben, in welchen Begegnungen und
Geschichten driickt es sich aus und
welche Struktur liegt dem zugrunde?

Hier im Text bedenke ich mein
Theater, und es scheint sich zu entfernen,
als stellten sich die Worte schutzend vor
die Empfindung, vor den Kontakt, vor die
Intimitat einer gelungenen Auflithrung -
wenn der Raum dicht wird, die Zuschauer
Aufmerksamkeit gewahren, Atem und
Bilder einander antworten und das
Auftauchen einer neuen Figur wie ein
‘Windstoss uber einen See das Publikum
crfasst. Dic Augen erzahlen die Be-
rithrung, nicht diese Beschreibung.

Dichte, Kralt und Sinnlichkeit bringt
auch das Material mit auf die Buhne. Aus
seinem Vorleben erhalt es Eigenprasenz,
es ist eigener Mitspieler und Erzdhler. In
«Auch Eisbaren konnen frieren» stammen
die Dinge auf der Buhne aus dem Reich
der Malerutensilien, ohne dass sich ihre
erste Existenz in den Vordergrund spielt.
Im «Weg der Wunders» gibt es Pullover,
Stabe und die spiraldynamische
Bewegung einer Wanderin, die sichtbar
unsichtbar durch das Stuck schreitet.
Jede einzelne Materialbeschalfenheit und
jede Veranderung der Form speist die
weite der Empfindung und das Breitband
der Bertthrung. Ich habe Spass daran, mir
die telerliegenden Strukturen eines
Stuckes zu vergegenwartigen. Klarheit
reduziert nicht, sondern bewirkt, dass das
Stuck sich entwickeln und an Strahlkraft
gewinnen kann. Die Klarheit der Struktur
gibt Freiheit im Spiel. Und sie ist eine
Einladung an das Publikum, sich der
Geschichte zu offnen und das seinige
dazuzutun. Die Freude aul die Begegnung
mit dem Publikum lasst so manche
Schlepperei beim  Buhnenaufbau

verblassen. Das Miteinandersein mit den
Zuschauenden wahrend der Aulliithrung
ist Itir mich ein ganz wichtiger Motor der
Arbeit.

Die Spiclweise ist in den bisherigen
Stiicken immer offen, die Figuren gehoren
in die Tischiigurenfamilic, manchmal
animicre ich sie, manchmal reprasen-
tieren sie eher. Offen sind auch die
Umbauten, wobei zur offensichtlichen
Verbliiffung und Freude der Zuschauer die
Dinge uberraschend und sichtbar
auseinander entstehen. Rieselnder
Schnee wird im Hier und Jetzt der
Auffuhrung zur Scholle gegossen, auf der
der Eisbir iiber den Ozean fahrt, bevor sie
gefahrlich zu schmelzen beginnt. Der
Eisberg schwindet in der Warme, aus dem
darunterliegenden Land tiirmen sich
Eimer zu ciner Palme, bis die Palme sich
typisch beugt.

Ich suche den dirckten Weg der
Symbole und Bilder. Die beiden bisherigen
Stiicke sind fur Kinder ab 3 Jahren,
erreichen aber ebenso die Kinder im
Grundschulalter. Die Symbolkraft des
CHORA Theaters wie die verborgene
Riickseite des Mondes faszinieren immer
wicder auch Erwachsene.

unima figura 49 1/05




